Quando a silaba ténica recai sobre o intervalo
2008

Por Marilia Panitz

(...)

Loucura tentar precisar parecer vislumbrar
o que

qual é a palavra

e onde —

loucura tentar precisar parecer vislumbrar.
Qual onde.

Onde -

qual é a palavra

l&

|4 longe

longe longe |4

distante.

()

Samuel Beckett[1]

Adriano e Fernando Guimaraes fazem um teatro para os olhos. Esta parece uma
afirmacéo do dbvio. Afinal, o teatro movimenta os olhos, os ouvidos e o corpo do
espectador, que se vé transportado, absorvido para dentro da cena. Pretendo chamar a
atencdo, aqui, para o cardter pléstico de suas encenagdes, seja quando montam
Shakespeare, Nelson Rodrigues ou Samuel Beckett. Falo sobre uma conversa que se
estabelece entre o texto do autor e os diretores, que se transfigura em uma ténica de
visualidade. Néo surpreende, entéo, o fato de seus trabalhos transitarem recorrentemente
entre a representagdo teatral, a performance e a instalacéo. Que se movam entre as artes
cénicas e as visuais.

Beckett, com seu teatro de siléncios, de falas no vazio, de movimentos limitados e
fragmentados, de uma economia dramética, é o dramaturgo com o qual os diretores
estabeleceram o didlogo mais longo e intenso. Do espetdculo multimidia Felizes para
Sempre, que estreou em 1997, até o programa Néo resta mais nada a dizer: 8 pecas curtas
de Beckett por Adriano e Fernando Guimardes, que se poderd ver agora, este mergulho na



sua obra tem gerado propostas em diferentes campos: das salas de teatro aos espacos
expositivos, como a Bienal de Sédo Paulo ou o Museu de Arte Moderna.

Nos trés programas apresentados no Oi Futuro, Rio de Janeiro, hd uma articulagéo entre
alguns dos trabalhos curtos de Samuel Beckett e performances concebidas pelos diretores,
gue se apresentam como pausas de respiracéo entre pequenas obras de densidade quase
sufocante. Mas ndo se engane. As performances mudam o tempo — o ritmo da respiracéo
em suspenso, a que somos entregues pela provocagdo beckettiana — por um outro, ligado
aos movimentos dos performers, a sua acdo de levar ao limite as possibilidades do corpo.

Organizada, em sua estrutura, como um teatro de variedades, a proposta dos diretores,
em seu didlogo com o dramaturgo, langa méo de um recurso muito utilizado por esse tipo
de espetéculo: os cortes e as mudancas de enfoque entre as partes da obra. Cortes que
provocam nos espectadores que somos um olhar diferenciado, um certo distanciamento
em relagdo ao que acabamos de ver. De certa forma, atuam como um aviso: nossa
implicagdo com a cena deve se limitar aco momento, e é justamente a distdncia que nos
permite a experiéncia estética. Assim, as performances surgem como “espagos entre”,
como comentdrios em relacéo ao texto e & encenagdo. Séo intervalos que intensificam a
forca do texto e, ao mesmo tempo, fazem algo caracteristico da obra de Beckett: uma
licengca ao humor, ao insélito, em meio ao horror da condiggo humana.

A fala gravada que substitui aquela da personagem de Balancgo (que responde a ela) se
espelha na claustrofobia de Respiracéo -. A autonomia cagada pela voz de autoridade,
dqueles dois mergulhadores que acabam por sé obedecer ao limite dos seus corpos, em
Respiracéo +, pode claramente se apresentar como paralelo & sujeigdo das personagens
de Jogo aos caprichos da luz de cena.

O programa apresentado agora traz algumas das pecas trabalhadas recorrentemente
pelos diretores, como Ir e Vir, presente desde a primeira forma de Felizes para Sempre,
apresentada em uma galeria. Mas hd também a montagem, inédita para os irméos
Guimaraes, do belissimo texto Improviso de Ohio. Esta pratica de mesclar trabalhos |4
amadurecidos em seu universo poético, com novas experiéncias de encenagdo, também se
mantém nas performances, em um jogo de constante recombinacéo entre as partes.

O convite, ou melhor, a provocacé@o que Néo resta mais nada a dizer: 8 pecas curtas de
Beckett por Adriano e Fernando Guimaréaes nos faz parece ser a seguinte: abra os olhos,
abra os ouvidos, experimente a aventura de se ver onde... nenhuma palavra diz o que
precisa ser dito. Qual seria mesmo a palavra?... Talvez o som do siléncio.

[1] “Qual é a palavra” é o Ultimo poema escrito por Beckett. O trecho aqui apresentado é
retirado de uma traducdo, ainda inédita, feita por Barbara Heliodora.



